Réécrire pour ren

dre accessible

L'«Orestie (1). «La Libertéy inaugure une série consacrée au Théatre des Osses et entre dans le processus de
création de I'«Orestie» d'Eschyle. Isabelle Daccord dévoile les enjeux de la réécriture de cette tragédie grecque.
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Les nouvelles productions du
Théitre des Osses, i Givisiez, se
trament au premier étage, dans
les bureaux. A limage des
pitces qui sont ici cogitées et
mises sur le métier, le lieu a gar-
dé des allures de chantier,
celles des batiments industriels
oli les Osses se sont implantés.
Des étageres rythment l'espace
el supportent une impression-
nante collection de textes dra-
matiques. Nous entrons dans
ves bureaux spacieux que
I'écrivaine Isabelle Daccord y a
tissé les répliques d'une adap-
tation de I' Orestie d'Eschyle. En
février et mars prochains, le
Centre  dramatique fribour-
geols présentera la tragédie
dans la version d'Isabelle Dac-
cord.

m'ont paru ni longs, ni en-
nuyeux. J'avais presque une ju-
bilation. Je ne me suis pas aper-
gu de la construction du texte.
Lhistoire m'a parlé directe-
ments, confie l'écrivaine. «Au
début je voulais laisser la pibce
telle quelle, ne pas intervenir.
Mais en discutant avec Giséle
Sallin, je me suis rendu compte
que la grice d'entrer dans ce
texte n'était pas donnée a tout
le monde. Il y avait un travail &
faire, en profondeur, pour resti-
tuer I'émotion que j'avais re-
sentie.n

Dans un premier temps,
Isabelle Daccord a raconté
I' Orestiea Gistle Sallin, metteu-
se en scéne et directrice du
Thédtre des Osses. Une de-
marche assimilée & la tradition
orale, qui a permis au

«Chez Eschyle,ilya  du civinemer
une structure d'écri-  nechir  ce que Ihis-
ture imparable.» spactitar NN

Cette refonte de 1'Crestie
s'est révélée nécessaire, parce
que la pidce a été écrite il y a
2500 ans, pour des conditions
de représentation radicale-
ment différentes de celles d'au-
jourd’hui. Le théare antique
avait lieu en plein air devant
une dizaine de milliers de spec-
tateurs. 1) était gratuit, financé
par des mécénes, Les acteurs,
amateurs, déclamaient plus le
texte qu'ils ne le jouaient.
Quant & la fonetion du thédtre,
elle a aussi évolué depuis
'"époque  d'Eschyle: son  réle
d'édification et son caractbre
sacré ont disparu.

Que faire aujourdhul du fa-
meux cheeur, personnage cen-
tral de I' Orestie, créée en 458 av.
J.-C.¥ Comment adapter des ré-
pliques de deux pages? Pour le
premier volet de notre série au
ceeur de la création de I' Oresiie,
Isabelle Daccord nous a parlé
de son travail de réécriture.

Coup de foudre

Et de son coup de foudre
pour la trilogie d'Eschyle.
wQuand j'ai lu la premiére fois
I'Agamemnan, les chours ne

d'hui, lui qui ne
connait pas, comme & I'époque
d’Eschyle, les récits d'Homire
ni les aventures & rebondisse-
ments des dieux grecs.

«Cette facon de raconter
nous ramenait au présent et &
ce que j'avais retenu de ' Ok
#Hew, explique Isabelle Daccord.
«Spontanément, je me permet-
tais d'oublier des références
mythologiques pour ne garder
que le nerf, que ce qui m'avait
fait vibrer profondément.
C'érait une fagon de m'appro-

Lécrivaine Isabelle Daccord avec Térence dans les bureaux du Thédtre des Osses. ALAIN WICHT

le cas d'un cheeur dont la tirade

prier le texte, de le

prend deux pages, j'ai décliné
} de ses pensées et gardé

d'une autre manitre, d'en faire
des synthéses ou de |'élaguer,
pour pouvoir le transmettre.s

Ne pas trahir Eschyle
Isabelle Daccord a tenu en
revanche a garder la structure
de ' Orestie. «Chez Eschyle, il y a
une structure d'éeriture trés
précise, imparable. ]'ai pris une
legons,  dit-elle. Dans un
deuxiéme temps, 'écrivaine est
donc revenue au texte pour le
découper en séquences. A 'ai-
de de six traductions diffé-
rentes en francals, elle a précisé
le contenu, I'histoire que ra-
conte chaque séquence. «Dans

celles nécessaires & la compré-
hension de la pidce, )'al essayé
de ne pas trahir les émotions
dans lesquelles Eschyle nous
EMmeEne»

Le résultat de cette étape a
servi de base au travail de ré-
écriture. C'est & partir des sé-
quences qu'lsabelle Daccord a
composé les dialogues. Puis
elle explique que son texte a fini
par prendre sa vie propre. En
fonction des essais réalisés
avec les comédiens cet été, elle
aapprofondi et peaufiné ses ré-
pliques. Elle avoue aussi avoir
repris a Sophocle un dialogue
entre Clytemnestre et Electre:

«Une infidélité faite & Eschyle.
Nous avons donné plus d'im-
portance au réle d'Electre.» Ce
qui n'a pas empéché |'écrivai-
ne, perfectionniste et respec-
tueuse de l'original, de revenir
& Eschyle pour vérifier qu'elle
n'arien oublié d'essentiel.

Elle n'a done pas cherché & :
copier le grec mais @ puiser :
dans les ressources propres au :
frangais. Selon un principe cher :

t

Un théatre
de narration

L' Orestie raconte I'histoire de la
: famille des Atrides: le meurtre
. d’Agamemnon par sa femme
: Clytemnestre et la vengeance
: de ses enfants Oreste et Electre,
* qui tuent leur mére, puis l'insti-
: tution par Athéna du tribunal de
: l'Aréopage. Elle est |a seule trilo-
: gie compléte de toute 'Anti-
: quité grecque et a plus
- ancienne tragédie conservée,
: Une caractéristique fondamen-
: tale de cette piéce, c'est le récit.
: «le récit m'a fascinée dans
: I'Agamemnonm, décril Isabelle
: Daccord. «Jusqu'a la moitié de
: la piéce, on est dans un théatre
: de narration. Tout 4 coup,
: Eschyle projette le spectateur
: dans I'action sans qu'il s'en
: rende compte. Une fois dans
: l'action, c'est fulgurant: 'entrée

+ d'Agamemnon va déclencher

¢ 'son meurtre.»

* Dans le thédtre d'Eschyle,

: c'est le cheeur qui prend en

1 charge la narration. Le choaur

. perdra de I'importance chez

: Sophocle et Euripide. Mais dans
* I'Orestie, il est le personnage

+ principal. «Le cheeur nous con-
: duit au ceeur des protagonistes,
* |l nous prépare aux émotions et
. aux pensées des personnagesy,
: précise |sabelle Daccord. Con-
sciente que cette maniére de
narrer peut paraitre ancienne, &
I'heure du gros plan littéraire ou

aux Osses, elle a it :

| Orestie avec les moyens d'au

jourd'hui, pour que la piéce soit
accessible au public et sans @
simplifier & l'extrémes. Pour :

Musicalité de la langue rendre son texte thédtral, elle a ©

Dans le détail, on sait aimé travailler surle rythme de
quiune partie des cheeurs la langue: «On peut faire cla- :
étajent voire pa-  querle fi is pour qu'il son- :
gnés par des instruments. Le  ne» :

grec ancien était une langue
musicale, les vers suivaient une
métrique. «C'est un domaine
quinous échappe en partie au-
jourd’hui, on ne peut revenir a
la musicalité du grec anciens,
précise Isabelle Daccord.

Ce travail de réécriture ap-

pelle celui d'une recréation :

scénique, qui devra s'adapter &
la grandeur et aux moyens du

Théatre des Osses. Le volet scé- |
nographie et mise en scéne '

dans une prochain édition. |

: cinématographique, elle tient &

: laconserver, pour sa force. C'ast
grace a la technique du récit
qu'Eschyle peut décrire des
meurtres. al’ Orestie touche des
tabous, comme de tuer pére et
mére. La tragédie permet de
transgresser des pulsions pro-
fondes. Mais I'auteur doit le

: faire avec des régles, parce qu'il
¢ yaun public, Il faut du respect.»
Alnsi Eschyle ne montre pas les
* crimes. |l les raconte, par la

: bouche des meurtriers. Un effet
P qui laisse le sp ir
libre de se créer ses propres

: Images. EH




