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Les vieillards d'Argos sont a l'unisson

L'«Orestien (4). Les comédiens du Théatre des Osses travaillent les cheeurs de I'Agamemnon a I'unisson. Une technique
particuliére qui leur permet de faire du cheeur des vieillards un personnage collectif. Reportage durant une répétition.

ELISABETH HAAS

La salle de répétition des Osses
se trouve au demier étage du
thédtre de Givisiez, Trols ran-
gies de siéges surmontent une
scéne tout en largeur avec des
rideaux noirs, ol ont eu lieu les
représentations de la Corms-
pondance Tehekhov-Gorki en
début de saison,

Clest I que les comédiens
des Osses répetent I'Orestie
d"Eschyle, dans la nouvelle ver-
sion d'lsabelle Daccord. Ce
jour-1a, Gistle Sallin, metteuse
en scéne, travaille avec eux le
choeur des vieillards d'Argos,
dans le premier volet de la trilo-
gie, 'Agamemnon. Un travail
particulier:  les  comédiens
jouent & I'unisson, Mais qui
n'est pas nouveau pour les
Osses: la troupe a déja travaillé
des cheeurs en 1988 dans 'Anti-

sommes |P!ll5it‘ll]’$ et que nous
disons «jes. Nous représentons
la méme personne, & plusieurs
VOiXo

L'unisson suppose aussi un
important  travail  d'écoute.
«Nous devons entendre toutes
les voix, pas une au-dessus ou
au-dessous de I'autre, c'est ce
qui est difficile. Chacun doitin-
terpréter le texte avec sa sensi-
bilité, mais nous devons étre
avec les autres, absoluments,
décrit Véronique Mermoud,
comédienne,

En répétition, Gistle Sallin
demande inlassablement de re-
dire la méme phrase, de trouver
le ton juste. Elle reformule les
enjeux de la piece, pbse le sens
de chaque mot, précise les in-
tentions, Le comédien lui-
miéme doit se faire un plan triss

récis de la scine

il
«Nous devons entendre pour la ransmeitre

toutes les voix, pas une

au public, estime la
MEMeUse en scene.

au-dessus ou Pl dlagil. s
au-dessous de l'autrey prementia poriée
VERONIQUE MERMOUD - comme  «Iphigénie

gone de Sophocle et dans Les
Enfants de [a truie de Marie-
Héliene Gagnon et Gistle Sallin.

Sur le texte polycopié d'lsa-
belle Daccord, que le Théitre
des Osses va bientdt éditer, les
comédiens ont inscrit les cé-
sures, les respirations, les into-
nations de la voix. Au crayon,
au stylo, an stabylo. Ils ont an-
noté et commenté le texte com-
me des musiciens leur parti-
tion. Ils se concentrent. Le récit
des vielllards peut commencer.

Le biicher du sacrifice
Les vieillards d'Argos for-
ment ce que la metteuse en
scene appelle une «mentalité
collectiver, Tout le travail des
comédiens est d'incarner, de
créer ce spersonnage collectife.
«C'est pour ¢a que nous

sacrifiée, I'innocen-
ce a pleurés, elle leur demande
dimaginerune Iphigénie encore
enfant quand son pere, Aga-
memnon, la conduit au bicher,
devrait I'accompa-
gner & 'autel. Elle a l'age de se
marier, 13-14 ans tout au plus.
«Tout & coup ¢a change touts,
réagit un comédien,

La raison d'Etat
Le choeur lul non plus ne
reste pas indifférent face & tant
de violence. 1l s'Interroge: «Qui
peut suivre une idée si -
sée? Qui? Le pere ne le peut, le
i » Dans ce passage, les

vieillards d'Argos distinguent la
raison privée de la raison
d’Etat. «Prencz un temps de

pause pour vous en rendre
compte, prenez le temps de
I'éprouvers, indique Gistle Sal-

lin. La metteuse en scéme veut
donner une image concrite du
personnage  d'Agamemnon.
Elle demande qui peut repré-
senter son comportement au-
jourd'hui, celui d'un homme
capable de raser une ville entie-
re, Trole, par vengance. «C'est
important qu'il y ait une vision
communes, dit-glle. «Bushls,

hisseur, qui fonctionne a la
ruses, rappelle Gisile Sallin,
«Le 11 septembre, c'est I'en-
levement d'Hélene, I'atteinte &
I'’Amérigque. Bush fait la guerre
pour servir des intéréts person-
nels, avoir des marchés, du pé-
trole, Agamemnon comme lui
se fabrique un prétexte pour
faire la guerre.s Pour elle, les

L yeisd 28 )
«C'est un gringalets, s‘oppose
un comédien. «C'est un enva-

Le Thédtre des Osses a testé un nouveau projet
de costumes pour habiller les comédiens de
I'Orestie d'Eschyle. Pour incarmer le choaur, ceux-
ci seront vétus de noir des pieds a la téte: panta-
lons, chemise et veste pour les hommes, jupe

ont conscience de la
vengeance, «de la surenchére.s
La metteuse en scéne explique

pour les femmes. Leur costume sera strict et rap-

pellera celui de l'orchestre classique.

Ce projet correspond 4 |a prépondérance donnée
par Giséle Sallin au récit sur la représentation:
#Le choaur a le rble principal, c’est lul qui méne la
narration. Nous allons rester dans le récit, sans
changer de costumes. Avec des signes spéci-

qu'ils représentent la cité d"Ar-
gos et quils portent la con-
science populaire: «Le cheeur
est i la fois pudique, respec-
tueux de la société, et liche: il a
peur des tyrans. [l est eritique,
tout en n'osant pas tout dire.s

«Ne pas trop jouern
Ala fin de la répétition, les
comédiens retravaillent les der-
nigres répliques de la séquence
: «0n m'a rapporté que la fu-

fiques aux protagonistes, on arrive a une suren-
chére lllustrative dont on n'a pas besoiny, précise
la metteuse en scéne. Il suffira donc d'un code de
jeu pour Identifier les protagonistes et les distin-
guer du cheeur,

Ce projet ouvre aussi Une autre porte aux Osses:
les costumes noirs et le décor bleu foncé dégage-
ront les visages et les mains: eVisages et mains
seront trés présents. Nous pouvons peut-&tre
faire quelque chose de fort avec les mainsa, sug-
gere Giséle Sallin. EH

Les comédiens du Thédtre des Osses en répétition. Au total, la distribution de | Orestie réunira huit comédiens: Marika Dreistadt,
René-Claude Emery, Olivier Havran, Anne Jenny, Raissa Mariotti, Véronique Mermoud, Ariane Moret, David Pion. ALAIN WICHT

mée du bicher s'est dlevée
dans les airs, hésiante et puis,
elle s'est rabattue sur les
hommes de guerre qui ont hur-
1¢ leur jole. Le vent a tourné! La
flotte s'élance, & Passaut de la
mer rouge du soleil couchant.s

La diction est précise, e ton
des voix reste neutre. «ll faut
que ¢a reste simple, naturels,
dit Giséle Sallin, qui corrige les
mouvements  trop  grands.
«Comment vous le sentezis «ll
ne faut pas trop jouers, com-
mente David Pion. René-Clau-
de Emery: «Plus tu en fais,
moins c'est efficace.s

Pour Gistle Sallin, «le récit
est plus fort que le jeu. Limagi-
nation du spectateur dépasse
tout ce qu'on peut représenter
sur une scene de thédtres. Elle
veut que le public entende le cri
des milliers de soldats dans son
imagination. «Huit comédiens
ne seront jamais capables de
faire le cri d'une armée, par
contre ils peuvent créer ce cri
dans 'imagination du specta-
teurs |




